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CHAPITRE 2.2.
CAPITAL SOCIAL, CULTUREL ET HUMAIN

Le capital socidla été intégré parmi les ressources pour le développement, au mémectitteau
méme niveau que le capital naturel et le capital économique.

Ce concept de capital social est devenBa@udzNR QK dzA dzyS y2GA2y RS ol &s
RSOSt2LIISYSy Gz y2il YYSy éomimunity Nivedt Sévdopnie® [(Bajighe?2 OK S R
Y2YRALFE S0 Sié 3aINNOS | dzEétrdididngtibrdzE RS f Qh/ 59 adzNJ £ S

Le capital social devient un facteur ceaita prendre en compte dans les analyses, non seulement

LI NOS 1jdzQAt O2yiNRO6dzS t I ONR iséci&tt gu@&oiesde2ay 2 Y A |j dz
connaissancg 0 X Yl A& | dzaaA LI NOS ¢ duD débelopfeinént hdmyfain, St SY S
individuel & collectif.

le présentw | LILI2 NIi | R2 LJG S f I?: «ReSchyital Aobidl, fyf covBe les différeris9

aspects de la vie sociataéseaux, normes et relationsS & & OS ljdzA LISN¥YSG | dzE 3 S
de créer des synergies et de forger gastenariats. (ll) est le ciment qui lie les communautés, les
organisations, les entreprises et les différents groupes sociaux et ethmigliesst défini comme

«les réseaux et les normes, les valeurs et les convictions communes qui facilitent fatoopé

sein de groupes ou entre esx

En adjoignant au capital social le capital culturel (protection des identités et promotion de la
diversité culturelle) et le capital humain (éducation, santé, etc.), on se situe pleinement dans une
perspective @ développement durableaméliorer le bierétre des personnes présentes, comme des
générations futures, en protégeant et en accroissant le stock de capital disponible sous ses
RATFSNBYGSa T2 N)¥Sa Dtertidtlithd indivduelle3 BtBchlédsA SYSYy i RSa LI

Quatre aspects du capital social, culturel et humaont ainsi abordés successivement : cultures;
sociétés; populations savoirs.

! Cette définition «opérationnellen L2 dzNJ OS wl LILI2 NI yQSYLIsS OKS LIk a RS 3IFNRSN t
«capital sociabY RQdzy S LJ NXe&subbrflonnier, dans Un® déiréhg ds8nmunity driven development, la

BAS a20A1tS FdzE AYLISNI GAFTA SO2y2 RO HBINS +LI INGSF  ASO | RIAYGTSS NS (1S
jdzSadA2ya RS RATTSNEBy OAdaliés fovialeE, to Somendi IésHirditesTdasOdfélient igeatitaited a8 RQA Y S
base familiale, ethnique ou clanique. Cfr le site internetvw.socialcapitalgateway.orgjui expose bien lepour et les

contre du concept de «apital sociab, tels que développés, notamment, par Pierre Bourdieu, James Coleman et Robert

Putman

2 OCDE (2001)e bienétre des nations.
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2.2.1.CREATIVITE ARTISTIGUERATION CULTURELLE

@troduction et définitions

La notion de <«apital cultureb 3 QS &G | FFANNXSS 0OSa RSNYyASNBa |y
économique de la créativité culturelle, mais elle prend aussi en compte les principes de diversité et

RQSAIfAGSET RIFEya tQSaLl O0S SiG SydNB  Saxc@aionsS NI (A 2
I dza&A O0ASY YIFGSNASttSa ovY2ydzySyidaz arisSasz dzdzoaNS
NAGSas O2dzidzySaxo Sftlo2NBSa Fdz FAft RS f QKA&G2ANE

[ I LX dzNF t AGS RS&a SELINBaarzya Odz (daifafla dvarsité a i | dz
des patrimoines culturels et par la richesse des contenus transmis par les activités, biens et services
culturels.

CeuxOA O2yaitAaiddzsSyid OS 1jdzQ2y Erédtivs indusriest), Siécoulany dedza G NRA S
la créativité,de la compétence et du talent individuels et susceptibles de créer de la richesse et du

GNF @At @Al t LNRPRdzOGAZ2Yy SiG tQSELX 2AGFGA2Y RS
production et commercialisation de contenus immatérieds culturds et sont généralement

protégéed LI NJ £ S& RNBAGA RQI dzi S dzNX

La prise en compte, au niveau politique, du capital cultcoehme ressource pour le développement

est assez récenteCertes, lesarea studiesdes la fin de la deuxiéme guerre mondiale, affirmaie
F2NISYSyd tSa RSUOSNNAYLFyGa Odz GdzNBfa Sd 3S23aNI L
sciences sociales, sans impact sur les décideurs économiques et polifigies.t Q} b9 { / h | LJz
années 80, développer le lien vital entre culture dg&tveloppement, le caractére essentiel de la
RAYSyaAirzy Odz GdzNBffS RFEyad dzy Y2R8tS RS RSOSft 2 LIJS

“ 4

SO2y2YAaida S8G t84 RSOARSANE LRftAGAdSE&s |jdzQL f
coincidé avec®t t S RS fnpge@d SeddéveiGpiemdnt technicistes) = | A Y & A |j dzQl &
NBadz GFGa &a2dzSyid RSalaGNBdzE RSa LREtAGAldzSa RQl

culturel.

[ S aSO0SdzNJ Odzf GdzNBt Said | dEBpuwkebdRueks des a 16 @ésdrvatbrz RS
RS fF RAGSNEAGOSET FFrOS t fI Y2yRAFEtAAFOGAZ2Y LISNDed
également économiques, qui placent les créateurs africains dans une position de conquéte de
marchés, contribuant Al@NB I 6 A2y RQSYLX 2A4a S& t I oFflyOS O2
LINPGSOGAR2Y SG tF LINRY2GA2Yy RS fI RAGSNBRAGS Odz o
instrument international & méme de placer ces enjeux culturels et économiques dae
complémentaritedy f S& o0ASya S0 aSNWAOS& Odz Gdz2NBfasx Sy OS
RS aSyas y& LBd@Syl siNB O2yaARSNBA ldz YsYS GAdl
politiques culturelles adéquates, susceptiblde favoriser le développement humain, tant au plan
VEGA2Y Lt [[dzZQAYGSNYIFGA2Y T @

[ Sa OdzZf GdzNBa 2yid O2yaidl YYSyld 22dzS dzy Nt S OSyidN
dzE GSYLA RS tQSadtl @3S Si Rdzelprisubstahtieliess BIRSS & 9 f |
se sont aussuvertes sans trop de difficultégu monde extérieur et a une modernité qui ne nie pas

la tradition, mais la transcende en inventant des métissages culturelsp@eaveir cultureb> africain
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aQSald YI yaubpaui2zA §i@fdSE>X + G(GNF gSNA f QAYyTFf dzSyO0S | FN
occidentaux, de la peinture expressionniste au cubisme, de la chorégraphie moderne a la musique de
21T Si RS NILE SiG Af O2yiAy difue, te filnSle thebtg AlaF Sa G S N.
fAGOSNI GdzNBZ S RSaAIYS plErQd I dai A dzNJk |j dz@x 13 ShIdeNZ & & |
les décideurs politigues africains, tout comme les artistes et les professionnels de la culture,
prennent la pleine mgure de ce qui est en train de se jouer et affirment clairement, non seulement

leur incontestable avantage comparatif dans le domaine culturel, mais aussi une vision stratégique

RS f QF @SYANI [/ | NI kg enjdus geacSlyiréls, ep @aksehSeyleéur injpdrince

politique et stratégique, seront appelés a constituer, sur le méme pied que les enjeux géopolitiques

et géoéconomiques, k¥n axe de la gouvernance mondiale

En effet sila valeur économique de la culturest ici mise en avanta culture dans sa diversité ne

saurait se réduire a sa dimension économiquelle représente aussi un puissant facteur

RQA Y G S3ANI (Ade dialogug @erdcuituBel. | Bt évident par ailleurs,que la créativité

artistique et la création culturelle pgrS G G Sy i RQ2LIIAYA&ASNI £ Sa O02YLISGSyY
existantes en engendrant compréhension et paix, deux conditions indispensables au développement.

Comme le dit Joseph-Rerbo (2003)«/ QS a G BiteN) G az§ € Q! FNR Ij dzS rla)2 dzNNJ
f QF @2AND | dzyT HB2BA NI Hdayll K SHR2IMNPdBSS £ QF dzYs y ST RS f 1
AN} YR&a LINRPofsYSa RS fQ! FNAIjdsST OQSaid 1 tdzia$s
infrastructurer nos cultures. Une culturesans &S YF G SNASE € S SiG t23Aa0Al dzS

Aprésun tableau général des industries culturelles enlAfizgS R S qbiefiesz®cieilrs clés de la
diversité des expressions culturelles, a la fois patrimoniales et contemporaees)t abodés. De
méme, seront traités les enjeux que représente la culemegermes de développement humain.

@dustriesculturelles 8 , A0 EAEAI AO OAOI 1T Ai AO A8OT A AOi

Le £ décembre 2006, le journal britanniqueTke Independant publie un« Top 50 des Arts et de

la Culturen Sy ! TNRAIdzZS® [ S& ! FNAOFIAya RS fQhdzSad & 20
«pn L dzaz 3INIYRS& LISNER2YYIFfAGSEA | FNAOI KafdBrié» RS & N
le continent au cours desetniéres années»

{AZ RFEya OS OflFaasSySyiax S bAISNAI asS RAaGAyYy3IdsS
Achebe et de Wole Soyinka et que le Mali y apparait en bonne place par la qualité de ses musiciens
(Salif Keita, Amadou et Mariam), dpays comme le Sénégal y sonprésentés dans des secteurs

aussi variés qué QF NOKAGSOGdzNE o0t ASNNB D2dzRAIFo6& ! iSLI O
bQ52dz2NbV® CAIdzZNByd S3AFf SYS yierdienueNJesarid Evord, les BallaisS |
aFNA Ol Aya RS DdzAySS O0OK2NBINI LIKAS S {-Mcbgadulj dzSov =
encore le cinéaste Flora Gomes de Guinée Bissau.

I RAGOSNEAGS RSa LISdzLi Sa:s

9y ! TNAIdzS RS tQhdzSaidsz ¢
S0 RS GN}RAGAZ2YE ONBEGNKOS

{ ONBSYOS ROARSYGAGSE S

*  Les «ndustries créatives sont définies comme les cycles de création, de production etdistribution de biens et de

services dans lesquels la créativité et le capital intellectuel représentent des éléments essentiels. Elles comprennent un
SyasSyotS RQIFOGAGAGSA |ESSa adzNJ t1 O2yyl Aa &b gu@bistiquest Q2 NR I A
intangibles ayant un contenu créatif, une valeur économique et des objectifs commer¢@dJCED, 2008)
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g NASad / Sa NBEaaz2daNDSa OGN RAGA2YyySttfSax i 2 dze 2 d:
constamment renouvelée dans tous les domaines.

Le potentd Odzf G dzZNBt S&d FdzadaA AYLRNIIFyYyd 1jdz§ LSdz SE
YOI NNA @GS LI a t LISNOSN FI OS | dzih nddnbra dé&yaldedde R Q dzy

débouchés reste inutilisé faute de moyens et de ressouraas bouillonnenSy i RQAYAGALF (A
384G 0A2Yy RIya fQAYF2N¥SE yS R2yyS LIl a RS NBa&df

I dzy YyA@DSltdz F3t206lf> fQSYSNESYOS RQdzyS OSNAGlFof S
SAY RS&a a20AS(Saz RQdzy SYyGANRYYSYSyinnFda®2 NI 0 f ¢
SOG2NASt T SttS adzZllzasS t QSEAaAGSyO0S RQdzy YAt ASdz
financiers, des agents techniques, des circuits de distribution et de diffusion, des médiateurs pour
FIANSE O2yylniNB fSa dzzoNBaod

Q¢ QX

2 (¢F 2eMchdse2 IO NBit G A @S

La CNUCED ublié en 2008 le wl LJLJ2 NIi adzNJ f QS O»
f Sy LJ dza LI NI A Odz A $

y2dz0Sk dzz O0S NI LR NI YSid tQl éé

Encadré 2.12.2 ADDi OO0 OHO 161 AT 11 i EA AOi AOEOA

La CNUCED a présenté en mai 2008 soR ADDI 0O 000 18i Aid i1 EAARGBE ARE O
créative : vers une politique éclairée». Ce Rapport insiste sur le faque le vaste héritage culturel et artistique du
monde en développemenz AAT O 1 AO AT T AETAO AA T A 1 OOENOAR AA i
modez1 8 AOO DPAO OAOI AT AT O PpOi AEAO@Bh [ AEO N O Assaicé, fa@réatioh
ABAIPITEO AO 1686ET Oi COAGETT OI AEAI A8 )1 bDPOI pi OA O1 A
AiTTTAyO OT A AobAl OEIT OADPEAA AO Ai1T O 18i OAT OAET AO
"1 T AAT AT AT Oh 1T AO DPOT AOGEOO Ank 3B% dubcbrinieficeEnondalGeih A00E Debuis
¢cnnnh T A T AOAET 111 AEAT AOO Al A@gbAT OEiI1T AA bi OO |
pwwe U tctht [ EITEAOAO A853% Al ¢mmus ! O Al Guéspaysdn
développement est passée de 2% a 41b AAO A@bi OOAOEI 1 O AOi AOE OA @illirds T
A853% Al c¢mmus8

$8ADPOT O 1T A 2ADPPI OOh 1 AO PAUO Al Ai OAT T PPAI AT O AAOO

laAOT EOOAT AA8 , 8AOOEOAT AO OADPOiI OAT 6A AAOCOAIT T AT AT O o

11T O6AAODZ POT AGEOO AAO i1 AEAO 1T ££O0AT O AA OAOOGAOG PAO
Mais, comme les industries créatives se trodvi © U 1 6ET OAOOAAGETI 1T AA 18A0O0O
OAAET T 1T CEAh EI AOO Ei Pi OOAT O AA Ai OAI i PPAO AAOG DI
OAAET T 11 CEAR AA AOI OOOA AO Adi AOAéGEdmriolie. AA O OOEOI

Source: http://unctad.org/creative _-economy

[ QSO02Yy2YAS RS f | sys@ae cordphé¥e CNI aSdzf @i2St 2R/MQdeyNRA & YS L2 £ A G
accompagné par une mobilisation des secteurs privé et associatif, ne saurait faire bouger, seul, les
choses.

{AZ LRdzNJ £S Y2YSyiausz ¢f1I LI NI RS Q! FNAIjdzS RIFya
représente que 0:& O mMXT YAfEAFNR RQ! {50 OSGGS LINIL I R2¢
et Lagos peuvent devenir desikés créatives, au méme titre que Le Caire ou Le Cap. La mise en
d2dzONB Rdz t fFy RQ! OGA2Y & deNXNiSE, 20056/ dzd BNI § & v O Qi @
Dakar pour la promotion des cultures et des industries culturelles ACP (g80B)avoir un role
A0NHZOGdZNI Yy RSGSNXAYEYG b OS étleSmhysNRE padidngeat( 2 dzi & F
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créer une dynangjue fédérant tous les Etats et tous les acteurs concegrescteurs public, privé et
civil¢ et a disposer des ressources nécessaires a la pleine réalisatios Bk

[ S LRGSYyiASt RS ONBIGA2Y S&aG 0ASy tdikdgsirSsieit Sy ! 1
marginales parce que les infrastructures de production et de diffusion/distribution sont encore
insuffisantes. Par ailleur§, S a i G dzi RS  @rnhit kbt 6t 16yittn® direspdeta & dzF F
RS&4 RNRBAGA RQI d& SEMNEOMNBEHISY SIgyiSO LIAGINNG O2y a Sl dzSy ¢
O2y (i Sydza Odzf (i dzNFobisuel duNebs goavEanamédidid Mauhe(prédaRinance des
O2yiGSydza Sy LINRB@SYylIyOS RQAYRdAzZAGNASA OdzZ GdzNBEf f S:
capdODA 1S& RQI Y2 NI A aa Snipdraites, e lguizOe2 petdet Igiiednix jefines
ASYSNIGA2ya RS aQF LIINPLINRARSNI f SdzNJ KA&AG2ANS Sia S
contenus culturels restein défisensible non seulement dans le contexte la multiplication des

canaux de diffusion, mais aussi dans celui remontant aux périodes de colonisation au cours
desquelles les patrimoines, notamment ethnologiques, ont été largement appropriés par les musées

du Nord.

t 2dzNJ RS & | dzS & itdrre ydd RapoorSedjldzaont faldod&s cprés les enjeux liés aux
expressions culturelles patrimoniales ainsi que les expressions culturelles contemporaines telles

j dzQSttSa aQAyOFNYySyid y2ial atiesSaftsplaiiqugsi Nefpeuvedodeza A lj dzS =
pas étreabordés des secteurs tels que la mode, le design ou les nouveaux Mmgdiaont sans

doute parmiles plus gorteursn Sy G SNX¥ Sa R Q&egferles idnai@ddp théaked S

RS fI RFyaS SiG Rdz f A@JNBle BeittralRi&ns & @SitRAnéniedyde |j dzA 2 2
f Q! FNAIj dz8J RE NI QhJ8E Gt RQFdziNBa .NB3IA2ya RS Q! FNA

@versité patrimoniale

Wdza lj dz2Qt OS& RSNYyASNBa FyysSSas €S LI OGNAY2AYS Odz
dévelopgement. Ressource économique non renouvelable, donc sensible et fragile, le patrimoine
Odzt 1 dzNBf RSOASY(G | dz22 dZNRQKdzA dzy Sye2Sdz RS RS@St
gouvernance la conservation et la mise en valeur du patrimoine ne nourritendéveloppement

jdzS aQAfa aSNBSyiGs RQFro2NRX fSa AYyGSNsdGa RSa LRL

b2dza RS@OSy2ya I dz22dzZNRQKdzA LJ dza O2y a:Okstbriuess RS a
LIN} GAljdzSazx aevoz2fAljdzSas &a20Al t SmentS édconhdigged k2 £ 2 I A |j
financiers pour faire du patrimoine I dz YsYS (A G NB | dzQ dzgyuBe ressblRaizd i NA S
AYLRNIFYGS LRdz2NJ £ S RSOSE2LIISYSYyiGs £ (NI GSNAI y2
culturels tels que les musées, les bitki& I dzZS&d S t Sa &ASNWAOSa RQI NODKAC
fQF YSYI3SYSy. i Rdz G4SNNRG2ANB

Les différentes formes de patrimoine culturel peuvent étre une importante ressource économique, a
condition que leur durabilité soit assuréele méme que la présertian des sites et des
communautés dont ces patrimoines sont issus. Longtemps méconnus, ces patrimoines révelent
progressivement leur richesse et leur diversité. Les lacunes de nos connaissances apparaissent

RQIFdziF yi LJX dza y 2 Y0 NB dzi $a duljpaizinoire Qui MeLd2 findte plag Sux O2 y O &

> [QLYGSNYy S S tS 286 Honz LI N RS y2dz0StfSa LINIGAldzSa | dza
vont renauveler les circuits de la diffusion culturelle et bousculer le statut de la création.
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aspects tangibles (objets, sites, monuments), mais englobe dorénavant les éléments immatériels que
sont les savoirs et les savddire.

¢NRPA& LINRPINIYYSa SiG 7F2N¥YIY A9 aGevishentidiytEPAR s G NB
5SLI NGISYSyd tFAONRY2AYS OdzZ G§dz2NBf RS Q! yAGSNRAAGS
RS fQhdzS&aiG 062! atood

24 sites, dans 12 pays, sont claspésrimoine mondialLJr NJ £ Q) b 9 { / h ®def sitesLI dzLJ N
naturels, maisil y a aussides sitesde la préhistoire (cercles mégalithiques de Sénégambie), des
dSaGA3S48 RSa&a 3INIYR& SYLANBA otlflAa NReldzE RQ!O6
Djenné, au Mali), despaysages culturels, tels que les anciens ksour Brauritanie, Koutammakou

'dz ¢232 2dz {dz] dzNJ | dz bAISNRI X &alya 2dzoftASNI £S LI
Saintf 2dzA & 2dz t QLE S RS D2NBSI Ftdz {SyS3alt 2dzf.f Sa C2
carte 2.16). Les manuscrit:jotamment ceux de Tombouctowef( encadré 2.3) témoignent de la

vitalité des avoirs accumulés dans la région et nous montrent que les cultures africaines ne se
fondent pas uniquement sur les traditions orales, aussi riches selts.

Carte 2.16.Patri moi ne cul tur el en Afriqgqgue de | d8Quest

Localisation g biblinthéques [publiques et privées)
conservant des manuscrits anclens

Sites classeés pattime ine mondlal de PUNESCO
Skos naturals (riseres, Porits sacries, Thes ete |
ks prafistoriques

Cités historiques
I SEes historiques et culturals

Patrimaine oral ol immaterie
Souirce s UINESCO (2007)

4
Espaca culiural
dufasral et du Cegal L]
Exjuacasudtnr e
o BsgenBala
Kardorany o
&
dArrkaha i
s
o
Fatrinmeng orad
bk
B Cind v Sehed 6 da rATrigua di FOVests DCOE 2007
[F SLfa2NRalidiz2y RS 08a LIGNAY2AYSE | dzZLINEA Rdz |

internationale et au sein des différents pays et de la région, constitue un chantier important
susceptible de générer deombreuses retombées sociales et économiques.
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La question de la formation des professionnels du tourisme (tours opérateurs, guides) dans le
domaine de la culture est importante. En dehors des cours formels, une combinaison de moyens
RAODSNRE &2y a¥NlagdSNR dRriazcuBelles) ¢ St Sa 1jdzS f QSRA
f QLY GSNySiGz Siodo

Encadré 2.13., AO I AT 6OAOEOO AA 18! £FOENOA AA 1686/ OF

, 6EOI Al EOAGET T AA | 8¢ aaBEsRd@eA Led\ daravhngs tfadséafarietndsl garcolrent les Eta
médiévaux du Ghana, du Mali, du G&onghay, du pays haoussa (Sokoto) et du KanéBornou et relient ensuite la

OAOAT A AO -AGCEOAAR U -1 OERARABI GODAT ééndel Aultu@I® bt Ak Badsachods)
AT 11 AOAEAT Aoh 1T A OAOIEO OB8AO00 A AdkiGind Les échiddesplud ghabids Baaits
arabes, berberes et africains, mais aussi des philosophes grecs et andalous transitent ou séjourams ces centres
historiques, y sont copiés, conservés, achetés et échangés.

Tombouctou, notamment au 16 OET A1l Ah U T AAOPA O A DI AAA U PAOO8 o0
universités du monde musulman, Sankoré, sans oublier les mosaguniversités de Djingareiber et de Sidi Yahiya.
-AEO AOOOE DPAOAA NOGAIT A AOO O A PIi ANOA OI 601 AT OA A,
471 AT OAOT 6 AAOEOAnh AAT O 16)1 OOEOGDOO AAG AlmedBEaBadet daisQiAe
trentaine de bibliotheques privées (120bibliothéques pour la région) quelque 100000 manuscrits, souvent de tres
grande valeur historique, scientifique, culturelle et artistique qui risquent de disparaitre si des programmes
conséquen® AA DPOi OAOOAOEIT 1 0ii OENOA TA 061106 PAO I EO Al
Le patrimoine de la région est estimé a un million de manuscrits au Mali, en Mauritanie, au Nigeria et au Niger, ai
NOGAO 3iliCAl AO AO 4AEAA8 #AO i Al O QA @dé«basd but IOtrahshissori
écrite du savoir. lls traitent de pratiguement tous les sujets histoire, théologie, droit, mystique et jurisprudence
musulmanes, littérature, poésie, grammaire, astrologie, pharmacopée et médecine traditionnelle, etE. i AOEI]
ces trésors de science et de culture sont exposés a de multiples dangers (termites, feu, eau, acidité) et que les tray
AA AT 1 OAOOAOGEIT A0 AA T EOA Al OAI AGO AOAT AAT O OO0I D
ress OOAAO bi 60 1 A Ai OA1I 1 bPATI AT &6 OAEAT OEZAZENOA AO A0l OC
A3 0Ol Oi OOEOI A AOI OOOAI 8

Sourceq 3AUTE -T10i1O0TE AO #1 O0A AO 3AEAT AO AA 18! AOENO,

LesMuséestraduisentl dz2 2 dZNRQKdzAk OS OKF y3aSYSyd RS LI NX RA3AYS
FlLAalyd RS f @kahdie®ir dédalraiSund socig dans son ensemble, y compris a
travers ses patrimoines immatériels.

[ aAddzr A2y RS& YdzasSSa aQSad oS dz02dzll I YSE A2 NB S
publics ont été conduits a terme, au Burkina Fasag8& national), au Bénin (Musée de plein air de

t I N} 12d20d 5QF dziNB& YdzaSSa LlzofAda 2yid SGS NBy2
RQFGGNY OlGA2ys OdzZf GdzNBttS S G2dzNRadGAIl deSBEninO2 YY S
au Sénégal, etcOn assiste aussi, par ailleurga, un développement des musées privés ou
communautaires.

wSai0Ss Fd22d2NRQKdIZAZ t NBAYOSY(ISNI £S 02y OSLIi RS
sont censés servir et a permettre aux populations de se réapgmolanr histoire et leur patrimoine.

{S L12&aS RIya OS O2yUGSEGS fI ljdzSadazy Rdz NBG2 dzN
NBalGAdGdziA2y Sy OF& RQIFLILINRBLNARIFIGA2Y AffS3ALESd 5QI
des collections etfonds documentaires grace aux techniques de numérisation, aux formes de
coopération entre musées ouesfricains et musées occidentaux pour une valorisation commune

RSa 02ttt SOGA2ya Si dzyS (Nl yavYAaaArzy | dzE 2SdzySa 3
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jversité des expressions culturelles contemporaines. Foisonnement et difficiles
retombeées

580 yiG fQAYLR&AAAOATAGS RS LINBaASYGSNI RS ¥l w2y SE
dans leur diversité, le choix a été fait de se concentretesiplus connuesmusique, cinéma et arts
plastiques.

Musique
/I RNaG alya R2dziS fQFNI €S LXdza SYOoftSYFGALdzSE LI NJ
AYyaiNdzySydaraisSaz LIN£S INFYR NbES | deQbansiles 22 dzS
Attt Sa 02YYS OKST tSa LRLWzZFGiA2ya NUz2NI £ Saz Sd LI
jdzS ftF YdzaAljdzS Said a2dz2NOS RS ONBIFGAZ2Y RQSYLX 2A:2

tournées, les festivals, les albums)ma S3IFfSYSyid t UGN} @SNAR €Sa YSi
YIYylFI3ISNBRE GSOKYAOASyas NBIA&ZASHINRERI SGO0OP 5Fya dzy!
africains qui émergent sur la scéne dewarld musicnaissent essentiellement du succés,nda

certains quartiers urbains, de telle ou telle forme de musique déja populaire dans une région

LJ- NI A Odzf A § NB dbikutsizCaAy houndld de Tajuja i S Riivlokhat® Lagos, du mbalax»

a Dakar ou du zouglou» ou le «coupédécalé» a Aidjan, tous ces genres trouvent leurs racines

dans un continuum entre cultures rurales et urbaines, fusionnant univers traditionnel et moderne.

cet égard, des espaces commeReemdooga Ouagadougdupeuvent jouer un réle essentiel de

forum et de catafseur, autour des fonctions de création, de répétition, de diffusion, de promotion,
ROAYT2NXI GA2y SiG RS FT2NXI A2y O

/ QSaild t LI NIAN RSa I yySSa éamtpytnvralimdnd enfEGépe, ¥veza A |j dzS 2
Touré Kounda, Mory Kanté, Salif Keita. Aveé8 NB G 2dzNJ £ I YdzaAljdzS | O2dza .
¢2dz2NBVE f Y2RS artalz ftQSELX2aA2y Rdz NI LJ SG Rdz
vent en poupe. Et le chant et la musique ne s@as seulement expssion artistique, mais

deviennent aussi instrument de mobilisation citoyenne (par exemple pour dénoncer la corruption,

les travers sociaux et le clientélisme politique).

| dze 2 dzNiRIEsKchaktéurs et musiciens tels que Kassé Mady Diabaté, Oumou Sangaré, Toumani
Diabaté, Fodé DMS Y | I 6A0 Y2O00GS> ! YIR2dz S al NAIY 0L} dzNJ \
un succes bien mérité, il y aussi, dans la lignée des Angélique Kidjo, Ayo et Rokia Traoré, une
nouvelle génération de chanteuses africaig@srencontre un vif succés erufbpe et aux Etatdnis,

GSttSa 1jdzS tSa bAIASNRAIyYySa ! al Sivertiegfie|Lbukalat QL @2 A
Sénégalaise Coumba Gawtu la Tchadienne Mounira Mitchala qui mélangent allegrement
instruments traditionnels, rythmes afro », jazzsoul, blues, reggae et trip hop.

I 2YYS t QAYRAI dzS7, azyais pSys palrfienRtBer dar@ telleDr position croissante
dans le secteur de la musique, a condition de mettre en valeur les niches comme les musiques du
monde et les instrumentde percussion ou ils ont un avantage reld#flheureusement, la musique

6LeReemdoogtstt une op®ration r®ussie de coop®ration entre deux
(«Peuple et Culture)

"D6AI mei da L& indusgtrz® cultuelles des pays du Sadjeux du Projet de Convention internationale sur la

diversité culturelle, Paris
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ouestafricaine est encore trop souvent traitée comme uminerai sonore», comme une culture de

rente, c-a-d. comme matiére premiére de l&orld musi¢ sans que les bénéfices esviennent a la

région. Certes, Ipsieurs pays disposerdésormaisdes capacités nécessaires a la réalisation de
produits de qualité. De nombreux studios équipés de technologies numériques offrent des prix
adaptés aux ressources des musiciens locaux. Taigfela phase de fabrication de disques est
SyO2NB LIJSdz 2dz LI} & Rdz (G2dzi | &adadz2NBS Rdz FFAG RS
techniques.

Si la musique tient une place importante dans la vie sociale et culturelle afrieaést devenue un

PNR RdzA (i R QS E LJ2,Nétte indugdrig cukurelldbieli duy florissante, reste fragfute

de politiqgues culturelles structurantes aux niveaux national et régional, faute aussi de politique

RQIF 002 Y LI 3y SY %ayté enfin,dé @iy #ffidake>contre la piraterie et en fawr de

la remontée des droits. CependanQt & & 2 OA I-§i & R O I2AdySSx (i / BExNGD dié ! . dzNE
Musique africaindBEMA), en facilitant la circulation des artistes et dzB  dzdz&NB & S Sy a
le secteu musical au niveau régional, commence a jouer un réle déterminant en la matiére.

Signalons aussi ques artistes de la diaspora hésitent de moins en moins a investir dans leur pays
ROQ2NAIAYST Sy Ayaalftftlyld RSa SdutdahsadeunBsabistedS I A & (|
en intervenant dans le domaine culturel et social a travers des fondations.

Création artistique (Opéra du Sahel, Bintou Were)

, 06/ Pi OA AO 3AEAT "ETOI O 7A0A AOO OT AgAi bl Aturdlie Adest 1 AOENOA
africaine. Créé en 2007 a Bamako, montré depuis avec grand succes a Amsterdam et a Paris, ce premier opéra africain
est composé et interprété par des personnegartistes professionnels ounog OAT AT &6 AO 3AEAT 8 )1 Oi O1E

des sobs en bambara, wolof, malinké et créole et fait coopérer trois générations de chantiers sahéliefiss griots, les
musiciens modernes et de jeunes stars de la musigpep.
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Cinéma

[ S TFAEYSZ LI NI alF F2NOS RS LINPRdzOG Atahtg poRrQd YI JA Y |
développement, méme si les films locaux ne représentent que 1% @e la production
cinématographique mondialé.a production cinématographique ouesfricaine a connu une période

faste dans les années 80 et au début des années 90. SiNAR@IK dzA = € Q! FNAlj dzS RS
encore des films admirables et qui rencontrent un succés international, il y a une baisse certaine de

la production. La demande et paiblic exist@t, surtout pour les productions populaifesnaisk f y Q& |
pasdemarcB Yy I GA2ylf 2dz NBIA2Y |l 0 S (dANSddzOREYE Ny 3 yO S
chaine du cinéma: baisse de la fréquentation des salles de cieémegression dramatique des

salles insuffisance de studios et laboratoires de production cinémapigique, quasi inexistence de
d420AS0Sa alLISOAlIfAasSSa RlIya S O2yaSit Si tQl 002Y

{ G NHzOG dzNBf £ SYSyld RSTFAOAUGIANBI S y2YONB RS alff
au profit des vidéoclubs oul f I @ARS2 R2YSadAljdzS® 9y RSK2NA R
africain est marginalisé par un réseau de distribution privilégiant des produits internationaux amortis
addzNJ RQI dziNBa YI NOKSa Sid LISdz OKSNE tledr gubliOdtle G & / SN
0Sd2AYy RQAYIF3AS&a yS GFNRG LI az YFEANB dzyS (St SOA
des films bien souvent piratés.

Malheureusement le nombre de longs métrages produits reste faible, avec un co@enmo

de 600000 euos a réunir auprés de bailleurs généralement europédingst évident, par ailleurs,

que la vidéaet le numérique en réduisant drastiquement les équipes de tournage et en supprimant

le budget pellicule, offret des possibilités nouvelles encore inswfisment exploitées.

[ QodgsS Yy Rdza G NA Sa Odzf (dzNBft Sa ljdzA NBdzaaAd €S YASdzE
bA3ISNAI Si ' dz DKFEyYylFXZ FFAyaa j dzS RIFya RQI dzi NBa&
(cf.encadré2.14).

On peut toutefois espérerdpQl SO £ S &dz0084& I dzLINBE& RS fF ONRGAIL
« Bamako», du Mauritanien Abderrahmane Sissako, et le prix spécial du jury attribué quelques mois

plus tard, a la Mostra de Venise, &aratt» («la saison séche) du TchadierMahamat Saleh

Haroun, sans parler du succés déeoladé» du Sénégalais Sembéne Ousmane, le film ouest
FFNAOFAY O2yylniNl} dzy NB3IFAY RS ReylYAAYSd 5QF d
RQsUNB OA(Sa AOAZI (St a |SiSkololrR®aktenXKabord qagar Nitraval2z = / K
extraordinaire dans le domaine de la formation des futurs cinéastes africains.

[ QSaa2NJ RS OSi(GS LINHoRgizéiragesydondereRoSirRa dSjguRe2 @dlisatbursk S

Tous se forment désormais a%A RS2 Yy dzYSNAI[dzZS® [ S LINBo6fsSYS RS OF
concentrée sur le Nigeria et le Ghana, largement dominée par une économie informelle qui ne
permet que trés marginalement de faire remonter des recettes pouvant financer la création
cinémabgraphique et audiovisuelle

Dt 20t SYSyidx fSa tS3aratlriArAzya adz2NJ €S RNRAG RQI dz
des droits voisins, la copie privée ou la diffusion par satellite ou par Internet. Les bureaux de droits
RQI dzii SdzNB ddA Yy RSRERRB &NA T OS t f QF YL SdzZNJ RS f LI

8 cfr, p.ex., le succeés deséerans dromadairesen Mauritanie
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al fANB 0O0Sa O2yidN}XAyidSaz S LRGSY(iASt NRE2DWBRS AYYSy
fS aSOi0SdNI RS fQAYIF3IAST Sy ! TNRAIdzS RSueluebezs a iz
miliardsRS C/ C!' 2 | @#SO RSa SYLX 2A3& RSCefq@peNdeNdB dirRS y &n .
que la situation du cinéma, grace a la qualité des cinéastes, grace a des festivals comme le’FESPACO
grace aussi au succes de certains films africains au Nord et gréles politiques nationales ou

régionales plus volontariste pourrait encore se développer, notamment en adoptant un cadre
juridique et économique plus adapté, en établissant des mécanismes finagqeldics et privég

destinées a soutenir la créatioet les investissements des entreprises, en mettant en place des
marchés organisés et encadrés, en développant la formation professionnelle, en préservant et en
valorisant le patrimoine cinématographique et audiovisuel, en faisant une coopération interakt

plus ambitieuse et structurante.

Encadré 2.14. Le phénomene Nollywood

Le Nigeria est devenu, en quelques années, eBBOT AODAOAOO 111 AEAT fs-UADHDecOlusidé )
p8¢nmnm AEI T O Oi ATEOGI O PAO AT 8 ' OAA O1 AEEEEAOA ABA,
300.000 personnes. Réalisées en un temps record (deux semaines, en moyenne), dans des conditior
techniques trés précaires par des «inéastes» sans formation, les vidéos produites en anglais et dans les
principales langues du pays ibo, yorouba, haoussa et, le cas échéant, pidginrO8 ET OAOEOAT O A
spécifiquement nigérian, celui du théatre de rue yorouba, m&iOi ABET £l OAT AAOG Al
AOi OETI EATTAOh EEI 1T O ABEI OOAOO ET AT 11 OEAT 68 %wii Ao
le sida, la corruption, la sorcellerie, les anciens contes, etc.) et connaissent un succes foudroyartligeria, au
Ghana, Cameroun, Togo et Bénin, mais aussi parmi la diaspora nigériane, notamment aux #fats, dans les
Caraibes et au Royauméni. Pour cette diaspora, Nollywood permet de retrouver une Afrique authentique, a
travers ses religions, ses m@tiques rituelles et cérémonielles.

47 OOA AAOOA ET AOOOOEA O8AOO AEIT OE 1 EOA Al bl AAA C
DOATl ENOA8 , BhorAelvitlébrepbsk sullds épadles des producteurs privésrarketers) qui font aussi
office de distributeurs et se chargent de diffuser les cassettes via le trés dynamique réseau des commergant

EAi8 /1 bDPAOGO AEOA NOA 16A0ATEO AO OAAOAOO AET I .
condition de susciter une nouvelle cut® A A0 DOT AAOOEI 11 Al EOI A A0 Of A
Oi cO1 AO NOAT NOGA PAO 18AT GEOTTTAIAT O T ATT1T1 ENOA AO

.11 T UxiTA AOOh PIi OO 1AO EAOT AO OEAi AOOAOH s Bekoinidd A
ZE1T AT AAT AT O A@Oi OEAOO AO NOE i AEAPPA AET OE AO A (
nigériane ne fait pas rayonnerz du moins pour le moment- le cinéma africain dans le monde. Mais, comme le
O1 61 EcT AT O 1 BriAn LA&rErCeL I®drifiglie@®dinéma Steve Ayorinde, kne nouvelle génération de
réalisateurs tres doués est en train de se donner les moyens de produire de la qualitédans la suite de
CAxOi 1 | ABAEAR NOE AOAEO 1 AOAIird du26eRESRACO (2008)5poudsor film
«Ezra».

Sourced, ! £AOEAOI OO60AO AO #1 OA AO 3AEAI AO AA 16! £ZOENO

Adze 2 dzNRKifbieziali niveau de la production et de la postproduction que de la diffusion et de

f QSELX 2 A (I (technblogie DumérfueNYIINB £ 3y (1S dzy Se &éettiglz A S RQS
permet de penser de fagon nouvelle le cercle vertueygxaduction, diffusion, disibution ». Cette
y2dzoSttS aArlddzZ G6A2Y LIRdZNNI A G | dzaaA Fuel@d2NRASNI £ S F
Avec le numérique, il devient possible de nmliér la créativité, de produire davantage sans sacrifier

b fF jdzZ fAGSET RS NBAYISNNRBISNI SG RQSYNAOKANI 1 Y

Festival panafricain du cinénea de la télévisiora Ouagadougolgyant lieu tous les deux ans.
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Arts plastiques ou visuels

/I 2YYS tQ2yG Y2Yy(iNB f QSELR&AAGAZ2Y R0, JeNyfifféiérked y I £ S
gdiitAz2ya RS 5F1Q! NIz €I LINBASyOS RQIFNIAAGSA | FNA
Beers, Saatchi, Goodman, Pigozzi, Bigusi, the Smithsonian Institute) que dans les grandes expositions
internationales, a Kassel (Dokumenta), Venise (Biennal@) $ao Paulo (Biennale), la peinture et la

a0dzf LJWGdzNBE | FNAOI AYySa RQIlI dz22dzNRQKdzA F2yid Y2y dNS

/ 2YYS RIya tSa FdziNBa FNIlaszx dzy RSa 3INFyR&A& LINROS
reste pourvoyeur de légimité sur le marché mondial et que les créations africaines se trouvent
enfermées, de ce fait, dans des stéréotypes qui les confinent dans des formes primitives. Si les
différents circuits du champ des arts visuels se sont peu professionnalisés, sinds §vénements

culturels restent tributaires des financements extérieurs, la création est foisonnante, multiforme. Elle
impose des artistes singuliers, dans la pluralité de leurs identités artistiques, qui montrent a quel

point, si«€ Q! F NR |j dzSouMl3y litdeS GRS GG A BAGS yQe Sad LI & RSTA

119U
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$AEB! OO ¢mmyh
consacré au theme de

« Afrique : miroir ?», a
attribué le Grand Prix
«Léopold Sédar Senghos a
Mansour Ciss KANAKASSY
et a Ndary LO

bQ2dzof A2y a LI & lnaise 2élelopfferdeade la phorSyEaphidhoadRent autour de
photographes tels que Seydou Keita, Malick Sidibé Samuel Fosso et grace a des événements tels
que les Rencontres de la photographie a Bamako.

[ I € AdGSNI G dzNB Zsont, SuxdussidenipleirSdévelbppesent liah IRgfature ouest

africaine peut se comparer sans difficultés avec les autres régions du mamd®rix Nobel de

littérature (le Nigérian Wolé Soyinka, en 1986), un Man Booker International Prize (le Nigérian
ChinuaAche8~ Sy wHnnt3 LIRdz2NJ f QSyaSyotS RS azy dzzdNBO =
auRoyaumé YAX Sy CNIyOS 2dz Sy !'ftSYIF3aySed /2y O0SNyIyi
une production accrue et a une commercialisation plus dense et hlige fdu livre africain tient a la
guastabsence de politique publique du livre et au poids des entraves douaniéres qui pénalisent
F2NILISYSy Gy t I OANDdzZE FGA2Y RSa 2 dzONF 3S A lj o
commercialisation, ou du moins desttibution, du livre scolaire par les librairies, sauf en Cote
ROLO2ANB SiG Fdz /FYSNRdzyd alAa €S RSOSt2LIISYSyid F
le domaine de la coédition solidaire montrent que, bien utilisées, les potentialités peaxésar des

dynamiqgues durables.

SilethéatreRS ONBLF A2y NB&GS -Fdid sBuvdniSroduii au Blerd) NeItHB&Bralli A 6 O
ROQAYUGSNBSYGA2Y 2dz GKSNGNB F2NHzYs |ljdzA LIN®@AE SIAS
LJ- & & S NJ In geblNBopulaiR@elz messages didactiques est assez florissant. Traitant largement

des déchirures de notre temps migrations, violences urbaines, guerres civiles, enfaotdats,

excision, drogue; et proposant de nouveaux chemins, le théatre reste wegsource importante

L2 dzNJ £ S RS@OSt2LIISYSy o Lt Sad LRLzZ I ANBX LldzA &lj c
LlJdzof AO SG Af Sad RSY2ONI GAljdzST Lidza aljdzQAf az2f€ft A0
aval du phénoméne créatif.

Y552t fldNBFG Rdz LINAE |1 3a4aSfofl R Sy unnosx alfAad]l {ARAGS |
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Ladansea connu un essor considérable ces dix derniéres années. Les chorégraphes cherchent une
SONR (GdzNB  y2dz@StfSz t fQAYF3IS RS Q! FNRAIdS RQI
ROQAYY2YONI 0fSa AyTFfdzsSyOSaod al teAdBe pblitiqueF publiquesS a3 a S F
Si RS Y2eéeSya aidNuzOGdz2NBfa RS LINRY2GA2Y SG RS RAT
des échanges culturels entre pays du Sud, le codt prohibitif des transports &rimatage» de la

création d0 au fait quda plupart des compagnies dépendent financierement de programmes
temporaires de coopération du Nord, la danse contient un potentiel créatif extraordinaire qui ne
RSYIF YRS 1jdzQt s (NB /352adz(RSNIY ASINER Jj@Sfy2 SISy ye8Sa | S
Si RQ2LISNI G6SdzZNBE LINRPFSaaArzyySfta ljdzhi + Y2y (iNB al
monde entier, notamment en danse contemporaine. En créant des compagnies, des festivals, des
écoles, des espaces culturels et en se produisant a travemsofele, ces acteurs oeuvrent non

seulement a la structuration de la filiere, mais ils renforcent également son poids économique, a

0N} OSNBR I+ ONBIGAZ2Y RQSYLX 2Aa SO RQAYTNI &iNHzO d:
méme parler des retombéeS O2y 2 YA lj dzZS& & dz2NJ RQIl dziNBa &aSOGSdz2NE F
transport, etc.).

Encadré 2.15. JANT B : centre de formation a Toubab Dialaw

Toubab Dialaw, un village de pécheurs sur la Retite Cbdte», a une cinquantaine de kilométres de
Dakarqg AS8AOO 1 Ue Atéydy a' choBil de Ebhtir son entre international de danses
traditionnelles et contemporaines africaines Jant Bi (soleil, en wolof). Créé&n 1997, cette «cole des
Sables» est devenue, sous la houlette de Germaine Acogny (qui avait dirigé auparavawhhdra

Afrique), un lieu trés dynamique de formation et de création chorégraphiques.

«Les formes ethniques constituent nos racines. Mais les danseurs africains doivent comprendre g

OBET OPEOAT O AA 110 AAT OAOG AO AA 110 1 OOENOAC
possible pour explorer la complémentarité des techniques. La créativité chorégraphique ne pet
0861 PAT T OEO OO0 1 Ascétk inddpehsAdle@uvértdE®dttiAtif e et hdnaihe.

! OET OOA BRGARE A AKX »Adk DoulsadDialavh Bvec la Termitiere » & Ouagadougou, est san
Al OOA 1 6GTEAOND AEMAGOA AOi AGEIT T AET Oi COADE E Nihéht
AA ARG &I Oi AGETT O AOOEOOENOAOh OAAET ENOGAOG A
contemporaine africaine.

Peutétre plus encore que les autrests, la modeouestl FNA OF Ay S>> RQ! f LIKII RA L
par Oumou Sy, Juliette Ombang et Michaél Kéassit a rester trés populaire tout en se plagant a la

pointe de la recherche esthétique la plus érudite, comme nous le morfirédd ¥ NA |j dzS »Sad t f
rendezvous biennal de la mode africaine a Niamey.

Enfin,le design encore peu développé, peut d8w A NE LJ2 dzNJ f QSaLJ OS LJzt A O
mais aussi pour les supports visuels ou les services, unmmge de marque en termes de
communication de la créativité ouestfricaine.

<\I:ouveaux acteurs. Role des festivals

Wdza |j dzQ I dz {0 shéebdl3o80ytdutesRI&s Actidng/dans le domaine culturel, depuis la formation
RSa I NIA&AGSA 2dzljdQt fF RAFFdAAZY RS& dzdzONBAS S
I RYA & | dz2 2 dzZNR QK dzA jdzS €S RS@Sft 2 LIS YeSpprisabilReSa Ay R
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Ayair bt fQSYSNHSyOS RQl OGS

LI NI IF3SSd hy | s
G €S tASy SyGNB FINIAadGSaz dzdzdN

A4A4
FFNRAOFAY SG FlLA&L Y

Lt & F RQIFIO02NR fSa& 2LISNI G§Sdz2NA O drfmajodtdieineniddes/ S& vy 2
artistes qui sont devenus producteurs ou directeurs de structures culturelles assumant par nécessité

2dz RSTldzi S NbfS RNRIISNUHASSdZRDI NIi SGl 2R dzAFH Kt & §4a €
trop peu nombreux. Il y anfin, les Festivals (la plupaétant des Biennalespui jouent un role

grandissant dans la connaissance de la créativité artistique @fiestine, dans la région, sur le
O2yGAYSY(GZ YIAad | dRAFAAOSNE f QUAdSBLISE Sa ; Gl G4

asYS ARXIRBENOCES RQSYdzYSNBNJ G2dza tSa FSauaAgdlrfa
derniéres années, on peut mentionner les plus importants, au niveau régidASA, FESPACO,
51 Q! NIl wSyO2yidNBa | FNAOIRYdSa RS I LIK20G23INI LKA

Cesfestvha Z YI f ANB f SdzZNE FlFAofSaasSa o60FNIOGSNSE SLIKS
YIEylidzZS RQSYNI OAYySYSyid SiG RS aidNHzOGdzZNBa LINPFSaanaz
de développement, local et régional. lls contribuent au développentedif G dzZNBf = LI NOS |j d
dzy S Re@y Il YAljdzS ljdzA LISN¥YSG RQIFOOSt SNBENJ f Sa SOKIF y3a¢
de confrontations et de négociations, de favoriser les productions et coproductions, la formation des

0§ SOKYAOASY DE defld)lqualBét ded Niktdurs, la structuration des troupes et la
professionnalisation de tout le secteur. lls participent au développement économique et social aussi,

pour peu que la mobilisation des acteurs territoriaux soit effective et que le partéharid QS G I 6
GFydG @3S0 fSa LRfAGAIdzSa Odz i dzNBf tfSacady@. 1A 2 y I

tAac
S

Encadré 2.16. Le festival, promoteur de la coopération transfrontaliere, de la réconciliation et de
la paix

Si le FESPACO, fondée en 1969, par Sembéne Ousmane et Simone Mensah, reste la référence des Fe
nombreux sont les Festivals et Biennalesquisei 1T & 1 OAAT EO A1l | £Z#OENOA AA
wl DI OO A6500A ARG AOPAAAOG AA OA1 Al Te®@ablidie akigidue étl
culturelleh AT DI 60 A3sOO0A AAO 1 AOEAOAQque ilsBont@@B4 ded orunds Au
on discute activement non seulement des enjeux de la création, mais aussi des problémes du viv
ensemble, de la réconciliation et de la paix, ainsi que des perspectives de coopération transfrontaliére.

Yyl AT OA AET OE AO 0AAAA &tifkaDdd Er®akrk poly la,PAXCA Dakar), AOFestiva
du Fleuve a Ségou (Mali), du Festival au désert dans le Novili, AA 1 A 3! &2! j 3A[ AET
&OAOAOT EOGI AA 16! Z£OENOA AA 18/ OAOOh OA AADQEDIT A
AOAI ACENOGA bPi OO 1651 ERD AYV&aWwWA PAKOOGEOAL EEAAAT A
Niamey), du Festival international de Nyaminaetc.

On pourrait y ajouter les festivals qui se fondent sur un patrimoine culturel dérminé, pour mieux le faire

connaitre et pour engager le dialogue interculturel»d, & AOOEOAI AO 40EAI CI A

Burkina Faso et Sénégal), Festival TamadachtAnderamboukane» (Niger, Mali, Algérie), Festival du
Ouagadou (réunissh O 1 A0 DPAOPI AO 31T ETEih 0AOI EOh - AOOA
FESTRIM (Festival des arts, rites et musiques sénoufo), Festival Migration et rencontres nomades
Cotonou/Porto Novo, FESMAMAS (Festival des Masques et Marionnettes) de M&katc.

Sourced. / #0! AO #1 OA AO 3AEAI AO AA 16! Z#OENOA AA 16/ ¢

% MASA (Marché des Arts du Spectacle Africain), FITHEB (Festival international du Théatre du Bénin)|JoBIAO (Sa
AYOGSNYFGA2yEFE RS tQFNIAAFYFG RS hdzl 31 R2dza2 dzo
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Un autre acteur important est constitué phas espaces et lieux de formatigmlans les arts ou dans

lem yI3SYSy G Odz GdzNBt d / QSaid S OFra RS fQAYAGAL
africain (& Ouagadougou) et de Jaif Ecole des Sables, a Toubab Dialaw, au Sénégal, ou le Centre

de développement chorégraphiquea Termitieréa Ouagadougou, padormer les danseurs africains

ou au Conservatoire des Arts et Métiers Multimédia Balla Fasseké Kouyaté, a Bamako, qui forme
aussi bien des professionnels des arts et de la culture que des gestionnaires des spectacles et de

f QAOVRAZAGNARS RS t 1 Odz G dzNB o

Lasagesse africaine a travers les proverbes et dictdns

«OSftdzA ljdzA R2NI &dzNJ 5 yIFG3GS RQF dzi NdzA R2 NI LJ NJ G SNNB
«la main qui donne est toujours alessus de la main qui recoit
«0n ne ramasse pas un caillou avec un deigt

«yS NBIFNRS LizaSa QSARNEA GNBIF NIRS Li»dzis & €t QSYRNRB(AG 26 |
« pour arriver a la source, il faut nager contre le courant

«le chien a beau avoir quatre pattes, il ne peut emprunter deux chemins a ba fois

«un homme sans culture ressemble a un zébre sansesy

« celui qui ne supporte pas la fumée ne verra pas lexfeu

«ljdzZA aQAYyaGNYzZA G &l ypa F3IANI £ 062dzNB alya asSys$s
«LJ2 dzNJ F NNJ yISNI dzyS LIt oNBZ 2y yQF LILI2 NI S » LI
«ce que le vieux voit assis, le jeune eebdit pas debous

«0QSal ftQK2YYS ljdA Said €S NBSYSRS RS f QK2YYS
«&8A Gdz YIy3aSa S FTNHA G RQdzy 3INI»YR | NBNBZ yQ2dzoffAS LI &

w
Z

J
& dzy O2dzi S

<D:éfis

%i AOCAT AA A3OT A Oi OEOAAT A i ATTTITEA AA 1T A AOI

Une telle économie de la culturevoire économie @ative encore plus larged dzLJLI2 &S f QS EA & (
R Q dayfilied culturel», avec des artistes et des créateurs, mais aussi avec des financiers, des agents
techniques, des ¢haines> de production et des filieres» professionnelles, des circuits de

distribdzi A2y S RS RAFTFdzAA2YyZ RSA& YSRAIFUGSdzZNE L}RdzNJ ¥F
politigues culturelles structurantes et un développement conséquent des infrastructures, au sens

large.

Infrastructures et en vironnement juridique et fiscal

[ QA abzr®S RQAYFNI Al NHZOGdzZNB & LB asS f2dz2NRSYSyd & dzN
mais aussi sur celui des industries culturelles. Par ailleurs, le manque de régulation du secteur
culturel (dépendance du financement par rapport au Nord, légisiatitscales souvent défavorables,

12 . . |
Les proverbes, dictons et contes constituent sans doute | ¢
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YI dzd A4S 3SadAz2zy RS&a RNRAGA RQIdziSdzNb O2yaidaddzS
culturelles.

5Fya o06SFdz02dz2 RS R2YlFAySaz tSa ¢L/ @2yia Tl OAfL A
révolution du numéique qui permet un desserrement des contraintes physiques du marché et offre

de nouvelles opportunités de création, mais aussi de diffusion des biens culturels. Pour relever ce

défi a la fois national et régional, il faut des politiques volontaristes, sgaement pour le secteur

Odzf GdzNBf > YFAa LI2dz2NJ f QSyaSyoftS RSa aSOdSdnNm 02y
créative. Ces politiques doivent mobiliser non seulement le secteur public, mais aussi le secteur privé

et la société civilé.

ReconrAEOOAT AA AO OEIT A AA 186AO0O0OEOOA AAT O 1T A OI 7
l dz22 dZNRQKdzA = f QAyadGl o0Af AGS RSa NBOSydza RSa | NIA
FT2NDOS £t LINAQGAf SIASNI £ Sa o0SySTAOSa t O02dzNII GSNXYS
aux (NP ofsYSa RS ljdzr t ATAOFGA2Y S SttS AYyRdA G dzy YI yI

9y NBO2yylAaalyd £ fQFNIA&GS dzy Nx£S OSYyiGNIfxX Sy
de richesses, en échappant ainsi afornatage de la i@ation» par le Nord, on contribue non

aSdzf SYSyd t R2LISNI S &aSOGSdzaNE YlFIAaAa OSGaGS ONBI
développement de toute la région.

[ QdzyS RSa O2yRAGAZ2YyAa RS OSGGS NBO2yyl raat@s y OS Y
acteurs, est une plus grande professionnalisation des métiers tant directement culturels que des

I OGADBAGSA ljdzA O2yOSNYySyid tQSO2y2YAS ONBFGAGBS | dz
O2yaidl YYSy(l t QF dzi NEXQAYQRINYIA NS BRSO LR d#02 A RD DG
0N} @FAffSNI Sy NBaSlkdz SO RQl dziNBa®

Nouvelles sources de financement et enjeu régional

Plusieurs pays semblent avoir pris conscience que la culture est aussi un investissement pour le futur

S0 ljdzS YRSNBNIOANBRAAGAGS yS LSdai LI SAYSYSyd &QSl
engagement financier, inscrit dans la durée, des pouvoirs publics et par une implication renforcée du
secteur privé.

Dans ce contexte, la création et la mise en place de Fandisy 4 | dz YA @Sl dz yIF A2yl
régional, sont de bonne augure. Le Secrétariat des’BCPf QhLCX f Q! yA 2y SdzNEP LIS S
f Q! 9'3 fed bailleurs bilatéraux du Nord (publics ou privés) ont pris des initiatives qui pourront

avoir un impact impdant a condition de relayer des initiatives et des engagements pris au niveau

des différents pays de la région.

13 Les textes pour donner un soubassement communautaire & cette volonté politique ne mamsentf 'y RQ! QG A2y F

£ Q! !l L dzNJ f SdeRigdgsSieszuliifies®gos SiG tft 1y RQ! OGA2y RS 511 NJ LJ2dzN
et des ndustries culturelles ACRi(nno 0 X t NBINI YYS RQ! OlAzya O02YYdzySa L2 dzNJ
coyaSNDI w2 ASR$ dE @SAYy RS Q' 9ah! o6wnnno

YU FNI £ St NE I NJAGPYalx induBtriesitultiaielles ACP

> Cfr le Fonds régional pour la promotion des échanges culturels qui vise @&l G A 2y RQdzy $aL

intégré apte apromo@2 ANJ f | ONBIF GA@GAGSE tSa OSyiNBa RQSEOSttSy0S Si

échanges
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Lf Sad S3arftSYSyid ysOSaalANB RS ONBSNI bt f QSOKSTt f ¢
les entreprises des pays ayant les moydedaire prospérer leurs industries culturelles, et celles qui

ne les ont pas. Ces mécanismes reposant sur la collaboration des artistes et professionnels doivent

I dzZaaA LISNXY¥SGUNB RQ2dzONANI RS& YI NOKSa SérésEHA A RS
commun.La ou chaque pays pris isolément peut avoir des difficultés a percer, la région, dans le plein
NBaLISOG RS &d4Sa RAGSNERAGSA OdzZf GdzNBff Sax LISdzi Ay
structurant sur les marchés. La dimension régiohate dzi | dz2 2 dzZNRQKdzA FIF ANB T O
RSYlIYRS RS& LlzfAOa LRdzNJ RSa 202Sia yRide Zlj dzZXRPAYRALE
vivre ensemble malgré les frontiéres (comme le montrent les Festivalsyaidten @SNE f QSEG S|
fICFNRIdzS RS fQhdzSad @SSO dzy tFo6St O2YYdzy ljdzAi O2y

[ Q! TNRAIjdzS RS fQhdzsSad Said Fdz22dzZNRQKdzA Sy GNIAYy R
renforcement du libreéchange. Il lui reste & intégrer la dimensialzic G dzZNBf f S  LJ2 dzNJ NB I f ;
HAHPZ dzyS O2YYdzyl dziS RSa LISdzLi Saod [ Q! O0O2NR Odz i«
Abuja, soulignait déja quef«l Odzf G dzZNB SaidG f QdzyS RS& RAYSyairzya
globaln S |j d2@nkr fcomftd defdh Hitnension culturelle des projets dans les plans et
stratégies dedéveloppement régional ® ! dz2 2 dZNRQKdzA = RS yY2YO0NB dzE G S
NBYF2NOSNI OSGGS AyhGdAaldAazyd [/ Al2yas yBiaohaey iz f ¢
de la Renaissance culturelle africaine (Union Africaine, 2006), le Consensus européen pour le
développement (2005), la Convention UNESCO sur la protection et la promotion de la diversité des
SELINBaarzya Odz GdzNBf t RE dwnOpd (NSt @! I DERBE RENEH L
Mentionnons aussi des programmes tels qu€reative Africa et le renforcement des industries

ONBlI A®Sa RlIya p LIl ea '/t LAf2G6Sazr R2yG S | sys._
! /95 SG tQ'b9{/h0X FAyaA 1jdzS tQIffAllyOS 3Ift206
tQ, b9{/ ho

Mais la culture, awdela de toutes les dnstrumentalisations», au profit du développement
économique ou de la cohésion sociale, doit rester esseliédment ce qui donne sens a notre viwe
ensemble.

{AZ RIFIya dzy OFRNB ljdzA Said OSftdzi RSa NBaaz2dzNDOSa
industries de la culture a été souligné plus particulierement, il est important de rappeler que les arts

etf I OdzZf GdzNBE yS al dzNIF ASyidi &S NBRdAZANB t OSGGS RAY
ONBIF GA2Y Odzf GdzNBtfS LISN¥SGIGSYyld RQ2LIGAYAASNI fSa
engendrant compréhension et paix, indispensables au d@pelment.

La culture joue a la fois un réle so@&ducatif et un rdle de communication. La création artistique

I dadzyS dzyS F2yOd0A2y RS NB3IdzZ I GA2y RS&a GSyaizya
canalisation du tropJt SAY RQl y3238 & S8S Re¥S8dzf RDEBELINB&AAAZY LI
StilFotAlG dzy tASY FFFSOUGATFI YSyidlrft SO KAaAUG2NRIdzS ¢
RS& YIYASNBA RQsiNBEStRS B&yasny] Siza RAF FANIFI OG S dz
diaf 23dzS Ay G SNOdzZ G§dzZNBt @ [ | ONJS;.I GA2Yy | NJ])\éGAIj dzS Si
de la vie démocratique, du vivre-ensemblen R Qd zyS O2YYdzyl dzisS SiG RS €I

futur, a travers une participation citoyenne.

Par ailleNB = f QdzyS RS&a @It Sdz2NE SaaSyidiiasSttsSa RSa az2o0
culturelle. La culture ne saurait étre instrumentalisée,-dét pour le développement économique,

a20ALFf 2dz RSY2ONI GAljdzSd [ QI Nei systéneshalifiqies & lssd RS NJ &
NBLINBaASYyldlydiaz RS aQAYy&aAdzZNHSNI O2y(iNB tSa AyeadzaiAic
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La culture comme %pilier du développement durable

La diversité culturelle, la revalorisation des pratiqgues fgiies et culturelles, la création et
fQAYY20F GA2Yy OdzZ (dz2NBft Sax G2dziSa t£Sa NAROKSaasSa i
bt O2yaiNUzQsy2yit B8 i oRaMAIAY aA RScO2W I IAdzad gzdadd
développementdur 60 f S O2yaARSNB 0O2YYS S tASy SyaGaNB f1I
créative. Ce développement durable doit étre considéré comme un nouveau projet de société, la

0N} YS RQdzyS y2dz@SttS SOl LIS LI dzNIpérddigmeRduiyfmetitd G A 2y |
f QSO02y2YAljdzS | dz aSNBWAOS Rdz RS@St2LIISYSy i az20Al €
tout en économisant au maximum les ressources naturelles de la biospére que nous savons limitées.

[ S RSTA LI2dzNJ f Q! FuNd: lsalzSxtréd@inaireQichezSea artistiqua @t cuRitelle

pourra étre a la fois un des piliers du développement personnel et collectif des populations et du
développement du secteur cultureb. Mais elle peut aussi donner des impulsions importantes au
développement économique, social et politique de toute la région, en devenant un moteur du
OKIyaSYSyid az20Alt SG LREAGALdZS Si Sy O2yF2NIl yi
culture, en enrichissant le capital social et humain, qui permet tlarigar les autres ressources pour

le développement. En ce sens, le choix des arts et de la culture, comme nouveaux paradigmes du
RSOSt2LIISYSy iG> S&ad dzy LI NR adzNJ £fS (SyLlaz YlFAa I+d
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2.2.2.RELIGIONS ET LANGUES

@troduction

[ S OFLAGIEE OdzZf GdzNBtf yS LISdzi LI SAYySYSyid &S RS@Sft 2
social qui fonde la confiece, les normes et les résealba Banque mondiale, pour justifier la prise en

compte de cette dimension dans le d¢khae ses projets de développement, la décrit comnia colle

qui fait tenir les sociétés ensemble et sans laquelle il ne peut y avoir de croissance économigue ni de
bien-étre sociab.

Le capital social peut apporter des avantages spécifiques. Enadfepmbreuses études montrent

que les communautés et sociétés dont le capital social est élevé connaissent, par exemple, une
réduction des conflits sociaux, de meilleurs résultats scolaires, une baisse de la criminalité et de la
violence, une plus grandefficacité du gouvernement, une meilleure santé publique, un allégement

RS fF LI dz@NBGS S dzyS ONRAaalyOS SO2y2YAldzS LI dz3
OSYy iGN S Rdz OF LA (I f: desn@roeiquet le c8pital physifue IRtGabital Runaid | £ S dzNJ
peuvent accroitre la productivité (individuelle et collective), de méme les contacts sociaux influent

sur la productivité des individus et des groupes. Le politologue américain Francis Fukuyama affirme
méme que ce seront les économiesapital social élevé qui domineront le 2diécle.

Selon ces mémes études, letiens faibles) az2yid t fI1 o6FaS Rdz LINPINBAEA &
communauté. Les kens fortsn a QS of AdasSyd SyadNB RSa LISNR2YYS
ethnique, ré A 3A SdzaS 2dz dzy YAt ASdz da20A2€t23A1jdzS aSyoflof

solidarité forte. A contrario, les liens faibles>, qui partent de la richesse de la diversité culturelle,

azyid tSa NBflFOA2ya SLA a2L2rikapisizes ssemiddsNhBul mzbiisér B &4 X L
NBEaaz2dz2NOSazs fSa ARSSas ftQAYF2NNIFGAZ2Y I LJ2dzNJ NBa2
nouvelles maniéres de vivre ensemble. Ce type de relatiohenfaibles») est également essentiel

O OBYIRAPI ONBFGAFT RQdzyS O2YYdzyl dziSz OFNJ Sttt Sa
LISNBE2YyySa Si fQlFroaz2NlliAz2y RQARSSa vy feX8des>Sad [ |
réduit donc les risques de conflits entre communautés et favdeisEveloppement économique.

Plusieurs pistes permettent de caractériser une éventuelle spécificité du capital sociabfriesh:

V Laforce des coutumes qui, dans leuawenture ambigu® (Cheikh Hamidou Kane), peuvent
constituer une puissante ssource pour le développement, tout comme elles peuvent
bloquer toute idée de progrés

V Desvaleurs telles que le refus de la tyrannie du temps, un pouvoir et une autorité
AYRADGAAAOE S&ax dzy NI LIIRNI RAFFSNBydetRie f QAYR
OFylrtAalridAazy RSa LIl aaizya oy20l YYSyd LI NI £
RS2 NRAOKS24843 dzyd AYASNIA2Y LI OATFAILdS RIEya f

V Lada2f ARFNAGST fI 3ISYSNRaAGS Si OS tAS¢¥s az2OAl |
parentés a plaisanterief, encadr&.17) ;

< A 4 L oA

V UneONBI GAGBAGS a20AFES AYLRNIFIyGS Si OSGGS Ay
(Serge Latouche parle a cet égard daboratoire de la postmodernits) ;

V Unediversité extraordinaire, notamnré culturelle et linguistique.
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Encadré 2.17. Les parentés a plaisanterie

NombrAO@ O1I 1060 1 A0 OOAOADOD ASET OAT 1 AAOOAT Oh AA bii
AOGEI OOABEOE 1 A AAOAAOT OA POI POAI AT O AAOEAAET AA«
en Afrique, elles seraient aussi aficaihO HAO 1 A AEAEO NOSAI T AO AT

authentiquement africainsd, 1 A OAAEAOAEA AO Ai 1 OAT OO6Oh 18AOPOE
1 3EI OPEOAI EOT BS A BA QA IHidinhpiedre Rekrefidns sur les relions a plaisanterie. De

PAO 1 ABOO AAOAAOTI OEOOENBAOR 1 A0 POAOGENOAO Al N
culturel africain.

On réaffirme ici une spécificité africaine, rabattue sur un espace, le continent africain, une race, léis »

et une culture, incarnée par la coutume (Mbembe 2001).

Le ré-enchantement de la tradition des «elations a plaisanterie¢ DAOOEAEDPA A301T 0O/
pensée afracentriste, notamment a travers le renouveau des traditions. Autrefois sign®@ AA 1 &

africaine, les traditions étaient ce dont il fallait se défaire pour monter en civilisation, par définition
I AAREAAT OAT A8 51T A EIEO Aiil1060i NOA 1T A AEOEI EOAO
1955), celleA Ea dlué rien & se reprocher voici donc les traditions et les modes de connaissances locat
OEOi O AA 161 OAI Eh Oi EAAEI EOi O AO Oi AAAPOI O AO Al
les Africains illustre cette opération par laquelleles signifiants étrangers a une culture sont dépoussiérés
bl 00 800A EIT OAOGOEO AO DI OOTEO AsiTiTAAO 1T A Oi OEC
-AEO AGAOOOAO AOOEIl Al O saNdddhlbcaudzA RBDEO 11AK0 00 GAGtbeOMey
mécanismes endognes de prévention ou de résolution de conflits, les parentés a plaisanterie témoigneraiel

A501 AT AOAGCA 1 01 OEOi AOI AEOA AA 1T A Aiii1 AOAGEA Al

Promesse de cohésion nationale, élément du renouveau africain, systtme de gestion de la diversité

instrument de médiation, témoignage vivant de la force de la traditiog AOOAT O ABET OAO
des parentés a plaisanterie.

Source: Marie-Aude Fouéré: 1 8 AZEOEAAT EQGiI U OOAOAOO 1 A, PHEDHARE AAC
Africaines, n. 184, 2006

Certains aspects de ce capital des sociétés ont été, de facon relativement arbitraire, intégrés dans
RQI dziNBa F2NX¥Sa RS OFLRAGIEYX y20FYYSyld tSa 1dsSa
économique informel (2.3.2). Le choix a ainsi été fait de ne traiter que de deux aspects, celui lié aux
religions et celui li¢ aux langues.f & QlF 3AG Sy SFTFFSG RS RSdzE RAYS
O2YYdzy |l dzi S&as> ljdzA & G NUzO (i dahB ¢t frandchhBeit 2y RBIMFSY G QS a LI

<I_:e fait religieux dans les dynamiques du développement

A la fin du XIXe siécle déja, Edward Wilmot Bljlanété un témoin attentif des avancées du
OKNRAGALFYyAAYS SiG RS ftQLaft I Y sétynotammaidk lpsdhtatierS  Qh dz
YIEGSNRAFEAaAaGSE RS Q9 dzNP kiISAfrique fedt s'aMdfet fe TdngedvdtareS RS
spirituel du monde. De méme que dans les époques pasdeggptés'est avéré le bastion du
christianisme aprés la chute dérdsalem... de méme, lorsque les nations civilisées, en conséquence

de leur merveilleux développement matériel, verront leur perception des réalités spirituelles

® Ew Blyden (1832912) enseignant, diplomate, journaliste, écrivain et homme politique, établi au Libéria en 1858,

aprés des études supérimes dans le sud des Etdtsy Aa® bS t { Ayl ¢K2Yla O0+xANHAY Lat
RI'ya dzyS FIOdZ S GKS2ft23A1jdzS RQdzyS dzyAGSNEAGS | YSNROI AyYS
études au Liberia
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émoussées par les séductions d'un matérialisme envahissant, il se peut qu'elles aient aecours
I'Afrique pour retrouver guelquams des éléments simples de la foi; car il a été promis a cette terre
gu'elle tendra les mains vers Dieu

Les données relatives aux religions sont imprécises. On estime que, sur 300 millions d'habitants, les
adeptes @s religions chrétiennes ou inspirées du christianisme sont 95 millions tandis que les
musulmans sont 150 millions, les 55 millions restants étant athées ou adeptes des seules religions
traditionnelles. Une distinction géographique entre le nord et l'oudstla région majoritairement
musulman et le sud chrétien est cependant neftd. carte 217). Cette «frontiere » religieuse

LI NIF3S RS y2Y6NBdzE LI &&a RS f NBIA2Yy > OS |jdzi
national, par exemple au Nigeria&uy’ / $ S RQL @2 A NB ®

Carte 2 .17. Implantation des différentes religions

i) Proportion de musulmans (%) iy Proportion de chrétiens (%)
I Plus de 80 10 - 40 [0 Plus de 80 10 - 40
I 40- 80 0-10 40 - 80 0-10
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Source des données de base https://www.cia. gov/l|brary/pubI|cat|ons/the -world -factbook/index.html

Permanence des religions traditionnelles

Dans la préfacdu livie¢ SE (i S & A&iqu® haBeAmadfidl Hampaté Ba présente comme suit la

place des religions traditionnellex9 & a @ SNJ RS O2 YLINBYRNXE f Q! FNXI|j dzS
religions traditionnelles serait ouvrir une gigantesque armoire vidée de son contenu le plasxpré

ou encore« La religion, en Afrique, ne consiste pas seulement a respecter les dogmes établis pour
NEYRNB K2YYI3S t dzy 5ASdz dzyAljdzS 2dz £t RS& RASdzE
charpente toutes les actions publiques et privéed ®® K 2 ¥ Y8 S dzE  |j dzA RAaSyi
vivaient en Afrique, verraient leur conviction ébraniég edcadré2.18 LINB & Sy (i t Ql yI
religions traditionnelles faite par un religieux catholique, le pére Bruno Chenu.
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